Deocamdată, trebuie să fiți conștienți de faptul că C până la G este un al -lea perfect (G este al -lea grad de scară majoră C), G până la D este un alt al -lea perfect și așa mai departe Dacă continuați acest model în jurul cercului, veți reveni în cele din urmă la punctul de plecare, c Începe să devină un pic mai interesant dacă atribuim o scară majoră (sau o cheie) fiecărei etape a cercului Se dovedește că cântarele vecine de pe cerc împărtășesc majoritatea notelor lor Sau, pentru a spune altfel, o singură notă este diferită între vecinii imediați din cerc De exemplu, mai devreme în acest capitol am construit scara majoră C, care nu avea sharps sau apartamente Scara majoră F (la stânga lui C major pe cerc) a avut un singur plat și, prin urmare, o singură notă diferită de scara majoră C În mod similar, scara majoră G (la dreapta C major pe cerc) a avut o singură ascuțită și, din nou, o singură notă diferită de scara majoră C Majoritatea melodiilor care schimbă tastele fac acest lucru trecând la o cheie care este adiacentă cercului, astfel încât scara majoră inițială să nu fie complet modificată În acest fel, ascultătorul are mai multe șanse să țină pasul cu ceea ce se întâmplă! Odată ce tastele majore sunt alocate fiecărei etape C, amintiți -vă de semnăturile cheie pe care le -am acoperit mai devreme Pe măsură ce numărăm în jurul cercului, trecând în sensul acelor de ceasornic de la C, fiecare cheie Sharp succesivă are o semnătură mai ascuțită în semnătura cheie De exemplu, cheia lui G are un singur ascuțit, cheia lui D are două Sharps și așa mai departe Această secvență se încheie cu cheia с, care are șapte ascuțite În mod similar, mutându -se în sens invers acelor de ceasornic de la C, fiecare cheie plată succesivă are un plat suplimentar în semnătura cheie De exemplu, cheia lui F are un plat, cheia BB are două apartamente și așa mai departe Această secvență se încheie cu cheia CB, care are șapte apartamente Rețineți zona de suprapunere din partea de jos a cercului, unde există taste alternative (îmbunătățite) (adică, db/сі, fi/gb și b/cb) Cercul, putem folosi cercul pentru a ne ajuta c*( «) f*( ») cb ( b) g >> ( b) De asemenea, putem folosi cercul pentru a descoperi ce sharps sau apartamentele apar într -o semnătură cheie și în care ordine specifică Pentru tastele ascuțite, luăm cumulativ cel de -al șaptelea grad al fiecărei scări majore, mișcându -ne în sensul acelor de ceasornic în jurul cercului de sus De exemplu, pentru a descoperi semnătura cheie pentru E Major (care are patru Sharps), am lua al -lea grad de G (FI), al șaptelea grad de D (CI), al șaptelea grad de A (GI) și În cele din urmă, al -lea grad de E (DI) Acest lucru ne oferă cele patru Sharps în ordinea necesară: Fi, CI, GI și DI Pentru tastele plate, luăm cumulativ cel de -al patrulea grad al fiecărei scări majore, mișcându -ne în sens invers acelor de ceasornic în jurul cercului de sus De exemplu, pentru a descoperi semnătura cheie pentru EB Major (care are trei apartamente), am lua al patrulea grad de F (BB), al patrulea grad de BB (EB) și, în final, al patrulea grad de EB (AB) Acest lucru ne oferă cele trei apartamente în ordinea necesară: BB, EB și AB Capitolul Scale majore, taste și semnături cheie În concluzie, vom analiza o interpretare mai sofisticată a cercului, una adesea folosită de muzicieni și educatori contemporani Am văzut deja că fiecare etapă a cercului poate reprezenta o cheie majoră Deci, mai degrabă decât să ne gândim la cerc ca la o serie de intervale, în schimb, putem să ne gândim la el ca la o serie de chei De exemplu, am putea trece de la cheia lui C la cheia lui G (mișcarea în sensul acelor de ceasornic în cerc), apoi la cheia lui D și așa mai departe Unul dintre cele mai simple și mai frecvente moduri de a face acest lucru în stilurile contemporane este construirea de triade majore din fiecare etapă a cercului (mult mai multe despre triade în scurt timp) De fiecare dată când aterizăm într -o nouă etapă pe cerc, de obicei se simte că am ajuns la tonicul unei noi cheii Prin urmare, este util să luăm în considerare relația dintre etapa anterioară a cercului și etapa actuală la care am ajuns Aici intră în joc o definiție mai contemporană (și, mai utilă) a cercului și a cercului de ths De exemplu, melodia Jimi Hendrix „Hey Joe” repetă aceeași evoluție majoră-triad de-a lungul melodiei: C-G-D-A-E (mișcându-se în sensul acelor de ceasornic în jurul cercului) Când trecem de la C la G, se simte că suntem în cheia lui G, astfel încât să putem defini mișcarea C-G ca o relație IV-I în G Apoi, următoarea mișcare G-d este iv IV-eu în D, și așa mai departe Termenul cerc al -lea este utilizat pentru a face referire la acest tip de mișcare armonică între acorduri și taste (adică, cercul de a -a = relația IV-I) Ei bine, nu tocmai pericol dar fii îngrijitor pentru a evita confuzia aici! Definiția tradițională a cercului (utilizat de textele de nivel de intrare și colegiu) se referă la mișcarea de interval C-G-D-ETC , La fel ca la începutul acestei secțiuni Acum spunem că mișcarea dintre acordurile/tastele C-G-D-D-ETC Este de fapt un cerc de , datorită relațiilor IV-I implicite Unii instructori fac această distincție referindu -se la cercurile melodice și, respectiv, armonice Este într -adevăr doar terminologia la sfârșitul zilei - trebuie să fie conștienți de diferitele interpretări care sunt acolo! Continuând cu aspectul armonic al cercului, dacă ne deplasăm între acordurile G-C-F (ca în melodia Toto „Rosanna”), această mișcare în sens invers acelor de ceasornic este o serie de relații V-I, care ne duce în cele din urmă la cheia lui F Termenul cerc al -lea este utilizat pentru a face referire la acest tip de mișcare armonică între acorduri și taste (adică, cercul de ths = V-I RELAȚIE) Multe melodii folosesc aceste mișcări coordale în jurul cercului, în special cercul Unele exemple notabile sunt: Rolling Stones, „Jurnpin” Jack Flash ” Minte simple, „Nu uitați de mine”, „și ea a fost” și ea a fost ” c-g-d-a (cerc de ) DB-AB-EB-BB (Cercul de ) e-a-d-a-e (cerc de ths și cerc de ) Secțiunea Teoria de bază capitolul intervale și melodii Ce este înainte: • Crearea și modificarea intervalelor • Intervale în melodii • Caracteristicile melodiei Introducere în intervale Un interval este distanța dintre oricare două note Deja am ajuns să cunoaștem câteva intervale în capitolele anterioare, cum ar fi jumătatea și pașii întregi Acum vom deriva intervale mai mari Sorne, pe baza distanței vizuale dintre notele de pe personal Hai sa ne uitam la intervalul din dreapta și descoperiți ce este Primul lucru pe care trebuie să -l determinăm este numărul de intervale Pentru a face acest lucru, numărăm de la nota de jos (începând cu ) și numărăm fiecare linie sau spațiu succesiv până când ajungem la nota de sus • Prima notă afișată este C: aceasta este • Următoarea notă în sus (imediat sub linia de jos a personalului) ar fi D: aceasta este • Următoarea notă în sus (pe linia de jos a personalului) ar fi Fii E: acesta este • Următoarea notă în sus (în spațiul de jos al personalului) ar fi F: aceasta este • Următoarea notă în sus (pe a doua linie fforn în partea de jos a personalului) ar fi G: Acesta este • Următoarea notă în sus (în al doilea spațiu din partea de jos a personalului) este A: acesta este Ultimul număr a fost ; Prin urmare, intervalul de la C până la A este un al -lea Acum, există diferite tipuri de (cele mai frecvente fiind majore și minore), dar mai multe despre asta într -o clipă! Iată un alt interval - de fapt, două intervale, ambele fiind C până la E: Din nou, pentru a determina numărul de intervale, începem la și numărăm în sus, inclusiv toate liniile și spațiile Deci, în stânga avem un al treilea, iar în dreapta avem un loth Ambele intervale constau din C până la E, dar E pe dreapta este cu o octavă mai mare decât E în stânga Prin urmare, un al -lea plus o octavă este egal cu un loth Diferența dintre aceste două numere de intervale („ ” și „ ”) este de șapte, ceea ce duce la următoarea regulă: adăugarea (sau scăderea) șapte la un număr de interval crește (sau scade) dimensiunea intervalului cu o octavă Intervale la scară majoră Vă amintiți de scara majoră C pe care am construit -o în ultimul capitol?Acum vom analiza intervalul dintre nota de pornire (c) și fiecare dintre celelalte note din această scară Capitolul Intervale și melodii Observați că numerele de intervale (a -a, a -a, a -a etc ) sunt prezentate sub fiecare interval, împreună cu o descriere a intervalului, care este majoră sau perfectă Al -lea, și octavă (și ith, și două octave) sunt intervalele perfecte, iar intervalele rămase sunt majore Intervalele perfecte au acest nume, deoarece acestea apar în seria excesivă a naturii (armonicele superioare care rezultă din vibrații acustice naturale) Numele „major” este dat celorlalte intervale care au loc la scară majoră Intervale modificate Când modificăm intervalele care apar la scară majoră, obținem intervale minore, auginente și diininisate Pentru a înțelege aceste intervale, mai întâi trebuie să aflăm despre apartamente duble și farfuri duble Am văzut deja în capitolul că, dacă am platit nota cu o jumătate de pas, obținem BL » Acum, dacă ne platformăm cu o jumătate de pas, obținem ы »(„ B dublu plat ”), care este de fapt echivalent cu nota a „Deci”, vă aud întrebați, „de ce nu putem folosi doar un atunci?” Ei bine, credeți sau nu, există anumite contexte cheie și la scară în care este mai bine să folosiți dublul accidental: de exemplu, dacă plutăm o notă care apare deja ca un plat în semnătura cheie În mod similar, dacă ascuțim A la o jumătate de pas, ajungem la și dacă atunci suntem ascuțiți cu încă o jumătate de pas, obținem topor („un dublu ascuțit”), ceea ce, este echivalent cu b Rețineți că simbolul dubluflat este două semne de apartamente împreună, dar simbolul dublu ascuțit nu este două semne ascuțite! Acum vă voi oferi cele cinci reguli pentru a descoperi intervale modificate Regula : Un interval major redus la jumătate de pas devine un interval minor Major al -lea minor Am văzut deja că C până la „este un al -lea major Când reducem acest lucru cu o jumătate de pas, obținem un al -lea minor Secțiunea Teoria de bază Regula : Un interval minor redus cu o jumătate de pas devine un interval diminuat Pista , I — minor ih a diminuat pe locul În exemplul precedent am văzut că C până la BB este un al -lea minor Când reducem acest lucru cu o jumătate de pas suplimentară, obținem un al -lea diminuat Acest interval este încă numit al -lea, deoarece numele de scrisori scrise pe personal sunt de la b Cu toate acestea, am văzut deja că „” este echivalent cu A și că C până la A ar fi un al -lea major Prin urmare, putem spune că cea de -a -a și diminuarea a -a sunt echivalente unul cu celălalt Aceste intervale sună la fel, dar sunt scrise diferit Vorbind despre cel de -al -lea major, să -l folosim în următorul exemplu Regula : Un interval major crescut cu o jumătate de pas devine un interval augmentat Major au mărit pe locul Anterior am văzut că C până la A este un al -lea major Când creștem acest lucru cu o jumătate de pas, obținem un al -lea mărit Până acum am modificat intervale majore și minore Acum este timpul să modificați unele intervale perfecte Regula : Un interval perfect redus cu o jumătate de pas devine un interval diminuat A -a perfectă Diminuată a -a Mai devreme am văzut că C până la G este un al -lea perfect Când reducem acest lucru cu o jumătate de pas, obținem un al -lea diminuat Regula : Un interval perfect crescut cu o jumătate de pas devine un interval augmentat Pista ( : ) Am văzut înainte ca C până la f să fie un al -lea perfect Când creștem acest lucru cu o jumătate de pas, obținem un al -lea mărit Observați că mai sunt câteva intervale care sunt echivalente între ele: • Al -lea augmentat (din regula ) este echivalent cu minorul (de la regula ) • Al -lea augmentat (din regula ) este echivalent cu cea de -a -a diminuată (de la regula ) Capitolul Intervale și melodii Putem observa din exemplele anterioare că: • Atât intervalele majore, cât și cele perfecte devin crescute atunci când sunt crescute cu jumătate de pas • Intervalele majore devin minore atunci când sunt reduse la jumătate de etapă, apoi se diminuează atunci când sunt reduse cu o jumătate de pas • Intervalele perfecte devin diminuate atunci când sunt reduse la jumătate de pas Rambursarea pentru toate acestea este că, odată ce cunoașteți toate intervalele dvs , veți avea un mod nepriceput de a ortografia toate acordurile de care veți avea nevoie vreodată Stai acolo! Intervale în melodii În continuare, vom vedea cum unele dintre aceste intervale sunt utilizate în melodii cunoscute Vom începe cu un extras din standardul de jazz „Toate lucrurile pe care le sunteți”: Toate lucrurile pe care ești de la foarte cald pentru lyto de mai de Oscor Hommersleiri II face Ihe Lone-Ly Win-Ier pare lung - Copyrightci Universal^rciygrmi internai ona pubIishing Inc Observați că această frază melodică folosește (perfect și augmentat) și nds (major și minor), precum și câteva note repetate în măsurile și Standarde de jazz „Toate lucrurile pe care ești” este un exemplu Greot de un standard de jazz Standardele de jazz sunt melodii vocale, scrise în general în anii - , care au melodii foarte puternice și de durată Generații succesive de muzicieni de jazz „își tăiau întotdeauna dinții” pe standarde Mai sunt încă zece standarde de jazz cu care ar trebui să fie cunoscuți toți muzicienii și ascultătorii Deși aproape orice altceva se va schimba cel mai probabil în următoarele sute de ani, este un pariu sigur că aceste melodii vor fi încă jucate de interpreți din secolul ! Johnny Mercer, „Frunze de toamnă” Johnny Green, „Trup și suflet” George Gershwin, „Iove -ul nostru este не dumneavoastră să rămână„ Bart Howard ”,„ Fly Me to the Moon ”Bronislaw Kaper,„ pe Green Dolphin Street „Richard Rodgers,„ My Românce ” Cole Porter, „Noaptea și Doy” George Gershwin, „O zi de ceață” Victor Young, „Stella de Starlight” Erroll Garner, „Misty” Secțiunea Teoria de bază În continuare, avem un extras din melodia pop atemporală „Unchained Melody”, înregistrată de mulți artiști, inclusiv The Righteous Brothers: melodie dezlantuita din imaginea de film necorespunzătoare de hy zaret Muzică de Alex North Versetul acestei melodii începe să utilizeze -a -uri majore, trecând la și pe locul în măsurile - Un al -lea minor se găsește în măsura „Melodia neîngrijită” (compusă de Alex North) este una dintre cele mai înregistrate cântece ale secolului XX, cu sute de versiuni în multe limbi diferite Probabil cel mai cunoscut este înregistrarea fraților drepți din , produsă de Phil Spector În anii , această versiune s -a bucurat de o reînviere după ce a fost folosită în filmul de succes Ghost Elvis Presley a interpretat, de asemenea, melodia în timpul ultimei sale apariții la televizor în Foto de Gab Archives/RedFems Frații drepți Așadar, acum este timpul să aruncăm o privire mai atentă la ceea ce face o melodie „bifează” Dacă doriți să deveniți un ascultător mai informat și/sau vă scrieți propriile inelodies, iată câteva reguli fundamentale pentru a fi conștienți de: Caracteristicile melodiei În exemplele anterioare am văzut că melodiile sunt create prin combinarea intervalelor cu ritmuri Melodia este „inima” muzicală a melodiei, partea pe care o putem cânta, smulge sau fluieră În timp ce există un număr infinit de modalități de a combina intervale și ritmuri, fundamentele de urmărire se aplică în mod obișnuit melodiilor cunoscute pe toate stilurile Tonic: Majoritatea melodilor vor avea un tonic (sau „bază de acasă”) care să corespundă cheii în care se află melodia Melodia va începe adesea și/sau va încheia această notă, pentru a suna rezolvată Mișcare: este normal ca melodiile să aibă mișcare (adică să se deplaseze în sus și în jos în pas, mai degrabă decât să rămână pe o notă tot timpul); Acest lucru generează interes pentru ascultător Capitolul Intervale și melodii Intervale mari vs mici: Majoritatea intervalelor din melodiile vocale tind să fie mici (adică, sau ) Acest lucru le face mai lirice, precum și mai ușor de cântat (Aceste constrângeri se vor aplica mai puțin dacă lucrați în stiluri instrumentale sau de jazz ) Intervale melodice mai mari (adică, a -a, a -a, a -a) sunt adesea urmate de intervale mai mici care se deplasează în direcția opusă Interval: Majoritatea melodilor vocale vor avea o gamă (distanță de la cea mai mică până la cea mai mare notă) de aproximativ o octavă, din nou pentru a le face mai ușor de cântat Melodiile instrumentale vor avea adesea o gamă mai mare (în funcție de instrumentul special utilizat) Ritmuri mai slabe vs mai aglomerate: melodiile contemporane reflectă în mod normal subdivi-sionul ritmic și stilul melodiei De exemplu, o melodie rock cu o senzație de opt note ar avea de obicei figuri ritmice a opta notă în melodie, iar o baladă R&B cu o senzație de notă de a șaisprezecelea ar avea în mod normal figuri de note în melodie Pentru melodiile vocale, cel mai bine este să nu faceți ritmurile prea ocupate, deoarece acest lucru face ca melodia să fie mai greu de cântat Repetarea și frazarea: cele mai multe melodii clasice și contemporane sunt organizate în fraze, care sunt adesea două, patru sau opt măsuri în lungime Expresiile mai lungi pot fi create prin combinarea celor mai scurte De exemplu, s-ar putea să veniți cu un motiv cu două măsuri (o frază melodică scurtă) pentru a începe melodia Dacă repetați aceeași frază cu două măsuri cu o anumită modificare (la melodie și/sau ritm), ați creat o frază cu patru măsuri Ascultătorul se așteaptă să audă o oarecare repetare, deoarece oferă melodiei o anumită structură și face mai ușor să asculte Cu toate acestea, multă repetare poate face melodia monotonă Lasă -ți urechile să fie judecătorul! Vom arunca acum o privire mai atentă asupra unor melodii mai cunoscute, începând cu ritmuri mai simple (note întregi, jumătate și sfert), apoi trecem la câteva exemple cu a opta note Toate aceste exemple sunt pe CD Simfonia surpriză Un bun exemplu de repetare ritmică! Măsurile - folosesc același ritm ca măsurile - , dar cu note de melodie diferite În acest fel, o frază cu patru măsuri este creată dintr-un motiv original cu două măsuri Melodia folosește arpeggios triad: de exemplu, с, e și g în măsurile - contur o triadă majoră (mai multe despre triade și arpeggios în capitolul următor) Secțiunea Teoria de bază „Abide with me” se bazează pe fraze melodice și ritmice cu patru măsuri Ritmul utilizat în măsurile - este utilizat din nou în măsurile - , cu variații melodice Melodia folosește intervale mici ( nds și ), cu excepția celei de -a -a perfectă mai mare în măsura Vom revizui această melodie mai târziu atunci când discutăm contrapunctul Doamne odihnește -te vesel, domnilor неге este un bun exemplu de mișcare ascendentă și descendentă într -o melodie După a -a perfectă în prima măsură, coborâm de la „până la D folosind ” majori și minori, apoi urcăm înapoi până la „utilizarea acelorași intervale în sens invers Simplu, dar eficient - și ușor de cântat! Concert de pian nr , primul extras de mișcare de Sergei Rachmaninoff Această melodie începe cu o serie de intervale ascendente care variază pe o octavă doar în primele două măsuri Apoi, melodia începe să coboare folosind un amestec de nds și și, de asemenea, adaugă câteva note cromatice (adică note care nu se găsesc într -o anumită cheie) în măsura Nu există nicio repetare aici, așa că se simte ca o lungă melodică lungă fraza Dragoste nepăsătoare Rețineți că, în aceste fraze cu patru măsuri, primele două măsuri au cea mai mare parte a activității ritmice, în timp ce ultimele două măsuri conțin doar o notă întreagă urmată de o odihnă întreagă Acest tip de exprimare este utilizat în multe melodii populare Din nou, aceleași ritmuri sunt utilizate în măsurile - și - Largo de la Simfonia nr "lume noua" Capitolul Intervale și melodii „Simfonia nr Extrasul de ”este un excelent exemplu de fraze de două, patru și opt măsuri Rețineți cifra ritmică din măsura , care se repetă pentru măsura Cu toate acestea, notele melodiei sunt diferite (E până la G în măsura și E-D-C în măsura ), creând astfel o frază cu două măsuri Apoi, între măsurile și avem un contrast ritmic, cu două perechi de notă din punct de vedere/a opta din măsura și o notă w'hole în măsura În urma măsurilor - , aceasta produce o frază cu patru măsuri Notele și ritmurile din măsurile - sunt apoi repetate pentru măsurile - , iar fraza ritmică din măsurile - se repetă în timpul măsurilor - , dar cu diferite note de melodie Acest lucru creează în mod eficient o frază care răspunde cu patru măsuri în măsurile - , care împreună cu măsurile - produce o frază cu opt măsuri în total Nota melodiei din măsura este D, care sună activă în cheia lui C, oferind primei fraze cu patru măsuri un sentiment nerezolvat În schimb, nota de melodie din măsura este C, care sună odihnitor sau rezolvat în această cheie Consultați Capitolul pentru mai multe despre aceste concepte Marinarul beat Acesta este un alt exemplu bun de lungimi de fraze diferite Măsurile - , ^ și - folosesc aceeași frază ritmică cu două măsuri De asemenea, notele de melodie din măsurile - sunt reduse (sau transpuse) într-o scară pentru a crea melodia în măsurile - , iar aceste măsuri se combină pentru a face o frază cu patru măsuri, în general Rețineți, de asemenea, variația melodică din cele două fraze de măsurare: Măsurile , și conțin note unice repetate, în timp ce măsurile , și au mai multă mișcare melodică folosind intervale diferite Deși măsura este o repetare a măsurii , măsura introduce un nou material melodic, ceea ce duce la o frază diferită de două măsuri în măsurile - , care se rezolvă la D, tonicul în cheia lui D minor (mai multe despre cheile minore din Capitolul ) Măsurile - , prin urmare, funcționează ca o frază cu patru măsuri la măsuri Secțiunea Teoria de bază capitolul acorduri de bază și progrese Ce este înainte: »Crearea de acorduri cu trei note (triade) • Triade diatonice, progrese și cadențe • Inversiuni de triadă și conducere vocală • Arpeggios Triad și suspensii Crearea de acorduri cu trei note (triade) Puneti-va centurile! Acum ne vom scufunda în lumea distractivă a acordurilor O coardă este creată atunci când trei sau mai multe note sunt stivuite una peste alta O coardă cu trei note se numește triadă Majoritatea stilurilor contemporane sunt organizate armonic în jurul acordurilor Vom folosi acum unele dintre intervalele dezvoltate în ultimul capitol pentru Speli diferite triade, începând cu triada majoră Perfect ■ Veți vedea că am fost neasigurați intervalele (a -a și a -a perfectă) de la rădăcina triadei în fiecare caz Veți aminti (cel puțin sper că veți face) că aceste intervale majore și perfecte se găsesc la scară majoră, astfel încât această triadă constă și din IST, și grade de scară majoră C Rețineți, de asemenea, litera „C” prezentată deasupra triadei Acesta este primul nostru exemplu de simbol al acordului Simbolul acordului vă spune ce coardă este conținută în măsură 